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FLORENCIO

MOLINA CAMPOS
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El baile

1927 témpera,

31 x48cm
Coleccién particular.



Yo les diria a los escritores, a los musicos,
a los pintores: vayan a la pampa,

a los montes, a las sierras y recojan
nuestro inmenso caudal disperso,
gue aun estan a tiempo para salvar

el folklore nativo.
jTriste sera que las futuras generaciones
nos pidan cuentas! jIriste sera que no
podamos decirles qué fue del gaucho
y qué hemos hecho por mantener la
Tradicion Nacional!

Florencio Molina Campos
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Ao flaco

1926, pastel,

31 x46 cm
Coleccién particular.




Florencio Molina Campos

Entre las bellas artes
y la cultura visual

Molina Campos fue un autodidacta, no recibié una educacién formal en talleres o en
academias. Sus primeras incursiones en la préactica del arte no sucedieron en galerfas
ni en espacios especificos para tal fin, sino en los galpones de la Sociedad Rural Ar
gentina durante la exposicién anual ganadera. Era alli donde trabajaba como empleado
administrativo y donde comenzé a dibujar caricaturas, aquellas que lo llevarian en 1926
a organizar su primera exposicion: Motivos gauchos. En estos primeros pasteles y
acuarelas ya se observaban los rasgos caracteristicos de su obra: caballos encabritados
con grandes cabezas de perfil redondeado, ojos saltones y sonrisas dentadas; gauchos
bailando o tocando la guitarra con las infaltables meijillas y narices rojas, tal como puede
observarse en Aro flaco, de 1926 y en El baile, del afio siguiente. En estas témperas,
los caballos son mas huesudos que los que abundaradn en su obra posterior y se apre-
cian areas del papel sin cubrir, algo que se modifica en los siguientes trabajos en los
que el cielo comienza a complejizarse.

El tema del estilo de un artista, su evolucion y los cambios que sufre a lo largo del tiempo,
problema central para la historia del arte, presenta caracteristicas peculiares en el caso
de Molina Campos. Su obra varia poco a lo largo de su vida artistica y por eso es posible
identificar en esta produccién temprana rasgos que perduraran hasta fines de la déca-
da del cincuenta. De hecho, lo que Molina Campos encontré a mediados de los afos
veinte fue una férmula para representar a los gauchos y sus faenas, motivo que gusta y
divierte sin ofender, y que al volverse reconocible se transformé en su marca registrada.
Su primera exposicion fue bien saludada por la critica que sostuvo, precisamente, su ca-
pacidad para interpretar “nuestras costumbres camperas en forma encomiable” Asi, en
el contexto de un fuerte nacionalismo cultural que cristalizé al gaucho como el verdadero
“ser nacional’ Molina Campos realizé una pintura funcional a esta construccién y logré
proyectarla comercialmente a través de distintos medios.

A los pocos meses de su exposicion en La Rural, &mbito en el que siguié exhibiendo
durante el resto de la década, Florencio comenzé a exponer en la Galeria Witcomb, una
de las principales del pais. Al principio, lo hizo en el local que esta tenfa en la rambla



marplatense, luego y hasta el fin de su vida, en su sede central de Buenos Aires. Ya en
sus muestras inaugurales gozo del favor del gobierno, primero del presidente Marcelo T,
de Alvear, asiduo visitante y comprador en sus exposiciones, y luego de Agustin P Justo.

Molina Campos tuvo ademas un talento Unico para captar la atencién del publico, ya
que recibia a los visitantes de sus exposiciones con un auténtico gaucho en la entrada o
los invitaba por medio de una carta que reproducia la peculiar ortografia y caligrafia del
gaucho Tiléforo Areco, en recuerdo del capataz de la estancia familiar. Este gaucho se
transformé en un personaje central en muchas de sus obras y en la década del treinta

tuvo, incluso, un programa radial donde fue personificado por la voz del propio pintor.

Es decir, Molina Campos no circunscribié su produccién al reducido mundo de las
bellas artes, sino que proyectd una circulacién amplia de sus imagenes —a partir de
dibujos humoristicos en la prensa o de la ilustracion de libros—, ambicién que terminé
de ratificarse en 1931 en el contrato que firmo con la empresa Alpargatas para ilustrar
sus almanaques, afiches y publicaciones. Esta alianza —con dos fructiferos periodos
entre 1931y 1936, y entre 1940 y 1945, més reediciones péstumas en 1961 y 1962 le
permiti6 al artista llegar con su obra a los rincones més vastos del pals. Sus imagenes,
en una practica comun entre las clases populares desde el siglo XIX, se independizaron
de su soporte original para adornar las paredes de ranchos y almacenes, conformando
de ese modo una cultura visual de los sectores populares. El tema de las alpargatas se
volvié ademas la excusa para representar las costumbres mas graciosas del gaucho y
de su entorno, tanto sus ocupaciones cotidianas como sus momentos de distencién,

tal como se observa en Fresquitas las alpargatas, Calentando el horno o Felij ario!

En 1937 Molina Campos realizé el primero de sus mdiltiples viajes a los Estados Unidos,
becado para estudiar animacion. Las posibilidades de circulacién de su obra no hicieron
mas que ampliarse geografica y estratégicamente. Por un lado, se extendié el espectro
tematico de sus pinturas, como sucede por ejemplo con Primavera, en la que dos negros
son los protagonistas de la escena. Por otra parte, sus imagenes, expuestas en galerfas



Calentando el horno
1929, témpera

31,6 x48 cm

Museo Las Lilas,

San Antonio de Areco,
Buenos Aires.




Primavera

acuarela,

33 x50

Museo de Moreno, propiedad
de la Fundacion homénima.




y en museos, se hicieron conocidas en ese pals, lo cual motivé contratos para ilustrar tar
jetas postales, libros, revistas y aimanaques, como los de Minneapolis Moline durante los
anos cuarenta y cincuenta. Si bien en ellos aparecen algunas referencias a las madquinarias
agricolas producidas por esta empresa norteamericana, los personajes y los paisajes si-
guen siendo los de la pampa argentina, tal como observamos en P'al retrato, donde dos
gauchos se hacen fotografiar delante de un telén que reproduce el clésico rancho con el
ombu a su.lado.

Otro ejemplo de su éxito publicitario fueron las chapas litografiadas y los carteles de
aceite lubricante Mobiloil que poblaron las rutas argentinas. Como tantas otras, estas
imégenes manifiestan la versatilidad de sus recursos graficos y humoristicos para pro-
mocionar un variado espectro de productos y acomodarse a los distintos soportes. Esta
ampliacion de medios incluyd también al cine, al que Molina Campos consideraba como
“el instrumento educativo de nuestra época por excelencia” A comienzos de la década
de 1940 se produjo el célebre encuentro con Walt Disney, quien ofrecié a Molina Campos
trabajar como asesor técnico de una serie de peliculas centradas en Sudamérica. Este
ofrecimiento no resulté del todo satisfactorio para el pintor, gue termind por distanciarse
del proyecto al sentir que el resultado no era fiel a la representacion del gaucho y de sus
costumbres. Sin embargo, los caballos del corto de animacion E/ gaucho Goofy, que
integra el filme Saludos amigos de 1942, deben mucho a las poses y a los rasgos carica-
turescos desarrollados por el argentino.

La impronta humoristica inunda toda la obra de Molina Campos y perdura incluso en
aquellas escenas de gauchos solitarios como Un overo rosao o Aplicau a beyaquiar. En
esta pampa despojada con el caballo y el gaucho como Unicos actores, sus semblantes
y gestos remiten de modo inmediato al universo personal creado por Molina Campos.
La suya es una iconografia inconfundible que se conformé en poco mas de tres déca-
das de trabajo y que, hasta el presente, constituye un caso inédito en las artes visuales
de la Argentina.

Maria Isabel Baldasarre
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Jugando al polo

1936, témpera

31 x46 cm

Museo Florencio Molina Campos,
Moreno, Buenos Aires.
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Florencio Molina Campos

Vida, obra y contexto

Florencio de los Angeles Molina Campos
fue el mayor de los diez hijos del matri-
monio formado por Florencio Molina
Salas y Josefina del Corazén de Jests
Campos y Campos. Nacié en Buenos
Aires el 21 de agosto de 1891 y estu-
dié en los colégios La Salle, El Salvador
y Nacional de Buenos Aires. Pasaba sus
vacaciones en la estancia Los Angeies
del Tuyu, propiedad de la familia paterna,
ubicada en el departamento de General
Madariaga de la provincia de Buenos Ai-
res. Hacia 1905, de los campos del Tuyd
pasaron a la estancia La Matilde, que ha-
bian arrendado en la localidad entrerria-
na de Chajari.

El tiempo de diversién y observacion,
cuando visitaba con su padre los pues-
tos y jugaba entre la peonada, alimentd
su imaginacién. Tras la repentina muer
te de su progenitor, Florencio comenzé
a registrar en pintorescos dibujos ese
mundo afable que acababa de quebrar-
se. Por este motivo, su construccién del
entorno rural tiene la huella de la zona
de Rincén de Aj6 y del norte entrerria-
no, en el que predominan los montes y
las lagunas, antes que los sembrados y

la moderna maquinaria de las grandes
estancias pampeanas.

A los veintiocho afios se casé con Maria
Hortensia Palacios Avellaneda y viajaron
a Chile para pasar su luna de miel. El
matrimonio vivia en Buenos Aires, pero
pasaba los veranos en la quinta que los
Avellaneda tenian en Tigre. EI 9 de junio
de 1921 nacié su Unica hija, Hortensia,
aunque acostumbraron llamarla con
el apodo “Pelusa” Estos fueron afios
duros para Molina Campos, va que no
tenia trabajo seguro v, por este motivo,
decidi6 trasladarse a una explotacién de
quebracho que la familia de su esposa
poseia en la zona de Santiago del Este-
ro. Tras el fracaso de esa empresa y lue-
go de cuatro afos de matrimonio, Maria
Hortensia y Florencio se separaron.

Por ese tiempo comenzé a trabajar
como administrativo en la Sociedad Ru-
ral Argentina (SRA). Conociendo la ma-
gia de sus dibujos, sus compaferos lo
impulsaron a presentar una primera ex-
posicion, realizada recién a sus treinta
y cinco anos, en el Galpén Central de la
SRA. Si bien no se conoce demasiado




El Pericon

1937 témpera

33 x50cm

Museo Florencio Molina Campos,
Moreno, Buenos Aires.



sobre la produccién temprana de Molina
Campos, en esta muestra -titulada Mo-
tivos gauchos (Caricaturas)- sus obras
ya presentaban ese caracter particular
otorgado por la exageracion de ciertos
rasgos fisicos, como los ojos y la ex
presion del rostro. A las composiciones
trabajadas con acuarelas dentro del
pequeno tamafo de una hoja de papel
comenzd a sumarle el tratamiento de
ciertas zonas con pasteles.

En 1927 realizé una segunda expo-
sicion en la Galeria Witcomb de Mar
del Plata, a la que asisti¢ el presidente
Marcelo T. de Alvear y en la que cono-
ci6 a Maria Elvira Ponce Aguirre, quien
no solo fue su segunda esposa desde
1932, sino que ademas fue la mujer con
la que se caso tres veces. El 21 de julio
de ese ano contrajeron matrimonio en
Montevideo, pues las leyes argentinas
no permitian un segundo matrimonio
para un hombre divorciado. Més tarde,
mientras residian en Estados Unidos,
volvieron a casarse con una ceremo-
nia cristiana realizada en una pequena
capilla del estado de Maryland vy, final-
mente, pudieron casarse también en la

Un overo rosac

1937 témper
31 x 46 cl

Museo Florencio Molina Campo
Moreno, Buenos Aire

Argentina, cuando el segundo gobierno
de Juan Domingo Perén sanciond la ley
gue admitia el divorcio.

Los almanaques

de Alpargatas

En los anos 30, Molina Campos ya pin-
taba sus escenas campestres con tém-
pera, ya que este material le permitia
lograr un dibujo méas ajustado, dado que
estaba interesado en captar las sutilezas
de la expresion dentro del registro cari-
caturesco que tenfan sus obras. Cuan-
do la Fabrica Argentina de Alpargatas lo
convocé para ilustrar sus almanaques,
su obra logré un alto impacto en la po-
blacién de la ciudad y en la rural, que re-
conocia los rasgos de la cultura local tra-
tados con humor. Desde 1934, relaté la
historia de Tiléforo Areco, el capataz de
la estancia familiar, a quien volvié un fa-
moso personaje gue desplegaba las cos-
tumbres camperas. El tiempo de trabajo
y la distraccion, las actitudes ante las
“chinas” o los preparativos para la boda,
asi como los escenarios reconocibles
del rancho, la pulperia o los bailes ape-
laban directamente a la identificacion. El
éxito obtenido con los almanaques hizo






que estas ediciones se renovaran todos
los afos, desde 1931 hasta 1936, y los
tres Ultimos afos acompand las ilustra-

ciones con textos alusivos.

Molina Campos no pintaba en el campo
ni con fotografias, sino que todo partia de
su memoria, de los recuerdos que con-
servaba de nifio cuando salia al campo.
En los concursos de Emprendados (don-
de se presentan jinete y caballo ataviados
como en determinada época y region)
sus pinturas siempre fueron considera-
das como un referente documental.

En 1937 se embarcé en el navio Southern
Cross rumbo a los Estados Unidos vy alli
fue recibido por Joshua Bryant Powers,
representante de los medios periodisti-
cos argentinos en ese pais. Pronto logré
exhibir sus obras en California y en Nue-
va York, donde presentd sus paisajes de
campo y algunas escenas como Jugando
al polo, en los que registro las destrezas
con los caballos en los juegos de pato,
de polo o en las corridas de sortija. Sus
presentaciones lograron buena repercu-
sién en la prensa y su obra se difundié en
las revistas Life, Fortune, Esquire, Timey

National Geographic Magazine. Mientras
estuvo en Hollywood se interesd por las
técnicas para realizar dibujos animados
y su repertorio iconografico acusé nota-
bles variaciones, como la presencia de
los hombres de color y los tipicos cow-
boys del lejano oeste.

El viaje de regreso lo emprendid des-
de Nueva York, se detuvo en Miami, La
Habana, Panama y Valparaiso. Una vez
en Buenos Aires, expuso en la Galeria
Witcomb tres series: Paisajes pampea-
nos, Negros de los Estados Unidos de
Norteaméricay Motivos gauchos, entre
los que abundaban los temas vincula-
dos a los trabajos, el esparcimiento y
las danzas tipicas, como E/ Pericén.

En 1940, Molina Campos volvi6 a ilustrar
el almanaque para la Fabrica Argentina
de Alpargatas, proyecto que se exten-
dié durante cinco anos. Las dos tiradas
de almanaques gue editdé esta empresa
representaron dieciocho millones de Ia-
minas y permitieron una amplia penetra-
cién de su obra en la cultura argentina. Tal
vez sin proponérselo, esta difusion masi-
va genera la popularizacién del habito de
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Pa’l retrato

1945, témpera,

38 x47 cm

Museo Florencio Molina Campos,
Morenns Riianne Airac



El mate y el amor

1950, témpera,
30 x 50 cm

Museo Florencio Molina Campos,
Moreno, Buenos Aires.

coleccionar obras artisticas, dentro de lo
gue se ha considerado como la “pinaco-
teca de los pobres”

Su envio de este afo al Salén Anual de la
Campana Argentina fue rechazado y su
amigo Alfredo Gonzalez Garano escribié
una carta en reclamo por la injusticia. En
1941, trabajé en la ilustracion del libro
Fausto, de Estanislao del Campo, segun
la versién original del texto de 1866 pu-

~ blicado por Ediciones Guillermo Kraft.

Walt Disney

en la Argentina

El espacio de trabajo preferido por Mo-
lina Campos en la Argentina era el taller
de la quinta que el matrimonio habla
construido a orillas del rio Reconquis-
ta (en aquella época rio Las Conchas),
cercano al viejo Molino Cascallares de
la localidad bonaerense de Moreno. Se
trataba de una modesta casa de made-
ra, barro y paja, con un mirador hacia el
cauce del rio, al que gustaba llamar el
rancho Los Estribos.

Durante la Segunda Guerra Mundial, en
el marco de la politica del “buen vecino’

F.Meoelina
campay
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gue desarrollé el gobierno estadouni-
dense de Franklin Delano Roosevelt
para fortalecer las relaciones interame-
ricanas, en 1941, Walt Disney recorrid
algunos paises de América del Sur.

Al arribar a Buenos Aires, uno de sus
primeros deseos fue conocer perso-
nalmente a Molina Campos y visitar
el lugar donde trabajaba. Sin embargo,
Florencio no se encontraba en el pais
y fue su esposa Elvira quien lo recibio

~ en la tranquilidad del rancho de Moreno

con una fiesta criolla con asado, bailes
y una guitarreada en la que ella misma
cantd. Alli, Disney le anticipé que de-
seaba hacerle una oferta a su marido
para que participara en algunos proyec-
tos en su estudio californiano. Antes
de partir, ambos hablaron por teléfono
y acordaron reunirse en Rio de Janeiro
para conversar personalmente.

Asesor de los

estudios Disney

En abril de 1942, Molina Campos reali-
z6 su segundo viaje a Estados Unidos y
firmé un contrato para desempenarse
como asesor artistico de Walt Disney,

en relacion con una serie de peliculas
que el estudio planeaba realizar sobre
la vida y las costumbres de los habitan-
tes de América del Sur. Con el material
reunido antes de su llegada, el equipo
de Disney habia realizado los filmes E/
gaucho volador, El gaucho reidor, Gooffy
se hace gauchoy Saludos amigos.

El proyecto para Sudamérica se comple-
taba con Pedrito, una familia de aeropla-
nos que se ocupaban del servicio pos-
tal entre Mendoza y Santiago de Chile,
otro en el ambiente del pais trasandino,
dos brasilefos relacionados con Rio de
Janeiro y Bahia, uno boliviano situado
en el lago Titicaca y por Ultimo, otros en
Peru, Ecuador y Colombia.

Luego de analizar las primeras peli-
culas Molina Campos senalé que el
proyecto: “adolecia de los defectos
consiguientes de una ejecucion im-
provisada, sin mas elementos que los
gue pudieron captar en su breve per-
manencia en la Argentina, mis prints
y cierta informacién oficiosa obtenida
aqul. Les hice notar ciertas situaciones
inaceptables, me contestaron que no
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La corrida de sortijas
1950, témpera,
32 % B0 cm

Museo Florencio Molina Campos,
Moreno, Buenos Aires.
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Los vicios

1951, témpera,

32 x 50 cm.

Museo Florencio Molina Campos.
Moreno, Buenos Aires.




era posible realizar modificaciones,
gue demandaria gastos” Lo cierto es
que la tarea de asesoramiento no fue
duradera porque se enfrentaron dos
posiciones diferentes: una preocupada
por trasmitir los rasgos de la tradicion
y otra interesada en satisfacer un pro-
yecto politico-econémico, en el marco
del denominado panamericanismo.

No obstante, al trabajar en este cir-
culo tuvo oportunidad de frecuentar a
Charles Chaplin, Fred Astaire y Nelson
Rockefeller. Este ultimo, que en esa épo-
ca estaba al frente de la Oficina del Coor
dinador de Asuntos Interamericanos, lo
invité a su famoso King Ranch de Texas
donde tomo contacto con el ambiente de
los cowboys y los rodeos que, més tarde,
volco en los almanaques de Minneapolis
Moline Power Implement Corporation. El
proyecto para esta empresa estadouni-
dense de maquinarias agricolas mantuvo
continuidad durante catorce anos, perio-
do en el cual comenz6 a utilizar leo.

En octubre de 1942, Grace Mac Cann-
Morley, directora del Museo de Arte de
San Francisco, le envi6é una carta donde

lo convocaba para presentar una exposi-
cion de su obra y le pidi6 especialmente
que incluyera las caricaturas de los tipi-
cos gauchos por los que se habia hecho
tan famoso. Luego de visitar la muestra,
el critico Alexander Fried publicd un elo-
gioso comentario en el cual sefalé que
al ver la obra de Molina Campos se dijo
a si mismo: “este es el hombre para ilus-
trar Don Quijote”

Al afo siguiente, se organizaron otras
tres exposiciones en Estados Unidos v,
mientras frecuentaba una escuela de ce-
ramica cercana a Hollywood, comenzb a
modelar figuras que recreaban algunos
personajes de sus cuadros. Si bien la
produccion realizada bajo el nombre: Ce-
ramicas Los Estribos llegé a contar con
un importante nimero de piezas, la co-
leccion se perdio en un naufragio.

Regreso a Buenos Aires

En los primeros dias del ano 1944 re-
greso a la Argentina, luego de tres anos
de ausencia. El 15 de enero se produ-
jo un fuerte terremoto que sepulté a la
ciudad de San Juan bajo los escombros
y, una semana después, Molina Campos






Boleando

1957 tempera,

35 x b3 cm

Museo Florencio Molina Campos,
Moreno, Buenos Aires.

(Detalle)

ofreci¢ firmar laminas de Alpargatas a
beneficio de los damnificados en las ins-
talaciones de Gath & Chaves.

En 1946, realizé las portadas para la revis-
ta mensual Pampa argentina y también
ilustré Vida gaucha, libro publicado en los
Estados Unidos para ensenar el idioma
espanol en las escuelas primarias. Al ano
siguiente, participé en la Exposicién de
Artistas Americanos presentada en la Bi-
blioteca del Congreso de Washington DC.

Hacia finales de la década del cuarenta
estuvo un breve periodo en Hollywood.
Alli, un fabricante de telas le solicité su au-
torizacion para imprimir sus dibujos y con
estos panos estampados confeccionaron
coloridas prendas de vestir. De regreso
en la Argentina, en 1950, recibié el Premio
Clarin en el V Salén de Dibujantes Argenti-
nos y continué trabajando en el pais.

Los anos cincuenta

En marzo de 1951, emprendié su cuarto
viaje a los Estados Unidos donde paso
varias temporadas en Pacific Palisades,
un pueblito californiano cercano a Los

Angeles donde habia comprado una
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Boleando

1957 tempera,

35 x b3 cm

Museo Florencio Molina Campos,




casa. Las imagenes que habia frecuenta-
do en el paisaje campero argentino y los
habitos de sus pobladores continuaban
animando las sagas gauchescas de sus
dibujos; surgieron asl escenas intimistas
como en El mate y el amor o del &mbito
publico de la pulperfa, como en Los vicios.

En 1951, realizé sus dos Unicas litogra-
fias tituladas: Gaucho Rider y Gaucho
Bronco Buster. También ilustro tarjetas
para la empresa aérea Panagra y para la
empresa de bebidas Martini.

Interesado en apoyar la educacion de las
familias de chacareros que habitaban en
las proximidades de su propiedad en Mo-
reno, Florencio y su esposa decidieron
fundar una escuela: edificaron dos salas
y un patio, la intendencia comunal aporto
los escritorios y bancos, y los nifios reci-
bieron zapatillas de la empresa Alparga-
tas. El 25 de mayo de 1955 inauguraron
la pequefia escuela con el nombre de
Gaspar Campos, en recuerdo de su ante-
pasado que habia participado en la gue-
rra de la Triple Alianza. Al principio, Flo-
rencio y Elvira fueron los encargados de
la ensefianza, aunque posteriormente las

autoridades de educacién de la provincia
de Buenos Aires crearon oficialmente la
Escuela n° 20, para la cual designaron un
cuerpo docente.

En reconocimiento a su contribucion, ac-
tualmente esta escuela lleva el nombre
del artista, aunque se ha trasladado su
emplazamiento. En tanto, el predio del
rancho Los Estribos fue adquirido por la
municipalidad de Moreno, para preser
varlo como sitio de interés histdrico.

Tiempo de consagracion

En 1956, la empresa cinematografica ar-
gentina Guaranteed Pictures lo contratd
para la produccioén de un largometraje y
un cortometraje de 35y 16 milimetros,
asi como para realizaciones para tele-
visién basadas en sus dibujos, segun
los libretos consensuados por ambas
partes. El contrato también incluia la
publicacién de libros y la fabricacion de
mufecos de diferentes materiales con
Sus personajes caracteristicos.

En el mes de mayo, Molina Campos rea-
lizé6 una nueva exposicion individual en
la Galerfa Witcomb en la que exhibio la






Molina Campos pintaba
de memoria sus
vivencias en el campo.

serie de los almanaques de Minneapolis
Moline, pintados al éleo, y otras obras
recientes gue confirmaban tanto su ad-
miracion por las destrezas del jinete a ca-
ballo, como el humor con el que siempre
describié las situaciones mas osadas,
como en Boleando o Corrida de sortijas.
Al finalizar la exposicion, Guaranteed
Pictures ya tenia filmado el corto Pampa
mansa. Molina Campos viaj6 para acom-
panar la presentacion del film en el Festi-
val de Berlin y llevé un conjunto de obras
que fueron vendidas en Alemania.

Al finalizar su participacion en el festival,
Florencio y Elvira realizaron un viaje por
Europa. Visitaron la Costa Azul, Venecia,
Milén, Florencia y Roma; también pasa-
ron por Espana y llegaron al puerto de Le
Havre para abordar el bugue Queen Mary
gue los condujo hasta Nueva York, donde
debia presentar una gran exposicion en la
Galeria Sudamericana. Ademas, comenzo
a planear con el titiritero checoeslovaco
Jiri Trnka la realizaciéon de una produccion
conjunta para representar la obra Fausto.

De regreso en el pafs, en 1959, realizd
una exposicién individual en la Galeria

Argentina, donde vendi6 setenta de las
ochenta pinturas que presento. Tras la
muestra fue internado para practicarle
una operacion en la que sufrié una com-
plicacion cardiolégica que lo llevd a la
muerte, el 16 de noviembre de 1959.

Ese mismo afo, Edward Larocque Tinker
cred la Fundacion Tinker que, con la fi-
nalidad de promover los intercambios
culturales entre los Estados Unidos y
Latinoamérica, se ocupd de promover la
obra de Molina Campos. Posteriormen-
te, Elvira junto a su segundo marido, Vic-
tor Manuel Guifazu, conformd el primer
ndcleo de amigos y admiradores que
impulsé la Fundacion Florencio Molina
Campos, que levanté un museo en Mo-
reno destinado a preservar y a divulgar
su obra, sus recuerdos y su pensamien-
to. En tanto, su nieto fundé y dirige Moli-
na Campos Ediciones, una pequefia em-
presa familiar dedicada exclusivamente
a la difusion de su obra. Asimismo, en
San Antonio de Areco —conocida como
la capital de la tradicién gauchesca-, el
Museo Las Lilas expone en forma per
manente obras del artista.

Crictina Bacel



Entre el trabajo y los amigos

La capacidad de Florencio Molina Campos
para captar las sutilezas de la vida campe-
sina sugiere la presencia de un hombre
de campo; sin embargo, su figura era la
de un dandy al que le gustaba vestir a la
moda ciudadana. Amante de la musica
de Wagner, Bach y Debussy, frecuentaba
el circuito porteno del arte, pero tendia a
buscar el remanso en su rancho de Mo-

reno para trabajar.

A pesar de la distancia, muchas de sus
escenas campesinas fueron realiza-
das en los anos 50 en el estudio de su
casa de Pacific Palisades, sobre la cos-
ta del océano Pacifico, lugar privilegia-

do donde solian visitarlo figuras de la

Molina Campos ensenando

escena artistica hollywoodense como
Rita Hayworth y George Sanders o el
musico Xavier Cugat.

Para asesorar al equipo de Disney reali-
z6 dibujos explicativos, en los que mos-
tré6 algunos elementos tipicos como
rebengues o boleadoras y, con frecuen-
cia, les dictaba conferencias o compar-
tia animadas fiestas entre empanadas,
asado y vino. Un 25 de mayo, Molina
Campos convirtié el garaje de la casa
del consul argentino en Los Angeles en
una pulperia, alli demostré como se en-
sillaba un caballo y, en otra ocasion, en-
send a Fred Astaire los pasos para bailar
el malambo.

Astaire a bailar el mal:
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